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Abstract

This paper approaches Otto Rank’s theory accordinghich the main cause of anxiety is the
individual's separation from the loved beings argeats. Along one’s life, anxiety takes two forms:
the fear of life and the fear of death. The fealifefis the anxiety which appears when the person
becomes aware of his creative abilities which cosdgharate him from the existing relationships.
Writers like Emil Cioran, Mihail Sebastian, OctamidPaler, Yukio Mishima, Ernest Hemingway
suffered from the fear of life, they were hauntgltragic that brought about the loneliness ofttlea
It is what Kierkegaard called: "the fatal diseasehe sin of the artist’s existence. The artistiogess
implies an oscillation between acceptance and tije¢ satisfaction and negation, life and death,
loneliness and happiness.

Psihanalistul Otto Rank a avansat ideea ca, dewguluexistegei unui individ, anxietatea
imbrad doui forme:teama de viaa si teama de moarte

Teama de via reprezini anxietatea ce apare atunci cand individul deviosstent de
capaciltile sale creatoare a@mr exprimare ar provoca ametarea sepdrii de relgiile existente;
este teama de a trebdi Baiasa precum un individ izolat. Teama de moarte, pe Itk arte, este
teama de at pierde individualitatea, de a fi ingitide intreg. Todit viata, fiecare fiind umari este
impingi Tnainte de nevoia de a se construi ca indjvide a se exprima complet, daimpinsi inapoi
de teama & procedand astfel, va fi izolatle restul sociétii. Existd dow soluii posibile la aceast
dilemid: aceea a persoanei ,,normale” care adécsfsindardele socigti ca fiind ale salesi aceea a
individului creator, care este pegij sa traiasc singursi sa-si creeze propriile standarde.

Cea de-a doua sittia este foarte bine desctide Kierkegaard: ,El vreaadnceag puin mai
Thaintea celorlal oameni, nu cu Tnceputulig, ci «la inceput»; nu vrea se imbrace cu eukls, nu
vrea 4 vadi in eul 4u sarcina sa, ci vrea, prin intermediul formeitenisi si-o construiast de unul
singur.”® Folosind terminologia lui Otto Rank, Sebastianfest de teama de v@ainci din copibirie.

Cel mai mare scriitor japonez al secolului XX, Yakilishima, care in noiembrie 1970 a
savasit ritualul tradiional al sinuciderii, scria in primubs roman —Confesiunile unei nasti:,,S-ar
putea ca tragicul pe care-l percepeains fi fost altceva decat proige durerii provocate de
sentimentul acut de aanfi simtit refuzat.®’ Asadar, se poate demonstradiecdas faptul ¢i o anume
izolare impug de familie sau societate imposibilitatea unei integri totale, determingtde anunt
factori, pot crea acel sentiment al tragiculuiifoplica sentimentul de vinayie). Tragicul reprezirat
de fapt, o trauthnarcisisi, cu profundeadicini in complexul lui Oedip.

S-a vorbit Tn numeroase randuri despre culpa aigia evreului, culp care impinge supra-
eul la o pedepsirg flagelare contina a eului. Sebastian#rturiseste:,,Nu mi s-a spus de atatea dii c
suntem un neam murdar? Poate adevirat. Poate £ mistica noasft, asceza noaty sfintenia noatt
este asta — muiida. Un fel de a te Tngenunchia, un fel de a teilmilgnt, voluptuos, tot mai departe
de steaua alba purititii.” >

E o alegere incatienta, dar tragid, facuta Tn numele unei istorii acuzatoare; un proces absur
pare 4 fi condamnat o intreagngiune la deztdacinare, agresivitate indrepiaspre propriul eu
(mutilare lenk), Intr-o atitudine antinarcisiacun complex oedipian colectiv.

In romanul De doui mii de ani, Sebastian face apologia singtii, antribuindu-i-o si
divinitatii ca un dat naturadi etern, ca o congde a intregului univers, valabildincolo de timp, spau,
condiie umarni sau divird: ,,Simt uneori & dincolo de asta mai e ceva: Dumnezeul cu care \nut
pe katrani rizboindu-se in sinagogi, Dumnezeul pentru gasal i bateam in piept, de demult, copil
fiind, Dumnezeul acela aami singuttate o strigam n fiecare diminga citindu-mi rugiciunea.

% Séren Kierkegaardylaladia mortali, Ed. Omniscop, Craiova, 1998, p.71
37 Yukio Mishima,Confesiunile unei fiti, Ed. Humanitas, Bucugg, 2003, p.13
% M. SebastianDe dou mii de anj p.39
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«Dumnezeu e unul; Dumnezeu e unic.» Dumnezeu enuntiseamica Dumnezeu e singur? Singur
ca noi, poate, de o singitate pe care de la el otireemsi pentru el o pstrim.”°

O idee oarecum blasfeniidde vreme ce esgn credinei este de a nu ne sinsinguri n
aceast lume guvernatde un Dumnezeu ocrotitor ce asguligile tuturor fiilor gi. Ar trebui, gadar,
ca lui Dumnezeussi se ierte insuportabila dépare cauzatoare de singtate? S fie acesta tot un
aspect oedipian, un fel de revod fiului Tmpotriva Tadlui ce I-a condamnat la singilate — condia
de baz a omului? In fondsi lisus Hristos pe cruce a sjincumplita singuitate cand a rostit
cuvintele:,,Dumnezeul meu, Dumnezeul meu, pentnm-ge @rasit?

in esem, fragmentul dezitluie un joc de oglinzi. Singdtatea, cai conceptul universal, este
oglinda ce tulbut, poate, reflectarea erifii umane n entitatea divin Omul Tncearg sa priveasé in
sine insgi oglindindu-se Tn Dumnezeu, dar oglinda 1i Tnagdi@mului imaginea propriei sale
singusitati. In termeni lacanieni, e un fel de pierdere admarului (ramul unde se nasc copii).
Omul 1l caut in oglindi pecelilalt (pe Dumnezeu), care estenu este el; este el pentra ieflectarea
este Tall (asadar unitatea dintre erdit) si, n acelai timp, nu este el, pentriie doar o reflectare
(reflectare ce reprezihimaginea singuitatii).

In acest roman, cu cateva pagini mai devreme, Sebaaccentuase ideea imensei sale
singuatati: ,,[...] sestie ca asa cum sunt aici Intre zece oameni, catecned fratele lor de sufeti)
eu sunt singur, absolut singur definitiv singh E o singuitate fireass si inteleas de vreme ce
moralistul dinFragmente dintr-un carnet gasit noteai ca ,,lJumea lui Dumnezeu este 0 cpeatat,
totul e compromis périn adancuri, totul e mizerakil meschinsi abject.*

Este, oarecum, ceea ce simit€ioran:,,infernul este acest prezengpenit, aceasttensiune
n monotonie, aceaseternitate sturnal, care nu se deschide spre ninffc.”

E casi cum lumea se dezintegréazimpul nu mai definge spaul, iar omul este condamnat
la un infern venic, fara iesire spre dimensiunea spiritdabau de alt natu. Dac lumea este
perceput astfel, atunci singdtatea poate fi chiaraatati, fie din disperarea provodate o lume
neprimitoare, fie din nevoia de contemjdapentru a privi iduntrul tiu). Singuiitatea poate ihsemna
libertate sau disperare, powaexistenialid. Kierkegaard consideraa:¢,Cu cat mai adascii este
anxietatea, cu atat mai mare estmul."43 Masura dispetrii autentice nu este date virs, ci de
corstiinta de sine. Sfie aceast afirmaie un echivalent al judégi camilpetresciene conformareia
,,cati luciditate, atata draifi?

In ianuarie 1939, Sebastian nota in Jurnal:,,Nuerlac Tn viaga mea decat pentru sinucidere
sau pentru o plecare definisivundeva, n singétate.”* Dupi cum se obsedy scriitorul folosgte din
nou termenul ,,definitiv’ atunci cand vosbe despre singétatea sa, aceastalegere sugerand,
probabil, o stare ireversihilde disperare. Aproapéi o\u exisi grania intre moartesi singuftate.
Poate & in aceadt frazi sti cheia imelegerii conceptului de singitate la Sebastian, cu toatg i©
piesele sale alegerea pe care personajele o faga-iri singuitate — poate fi interpretata o alegere
a linistii sufletesti, a unui echilibru ce nu este decat iluzoriu.

In romanulOrele al lui Michael Cunningham, personajul Virginia Wil spune seului siu:
,,NU-ti pgi gasi linistea fugind de vi@a.” Singuiatatea vigii lui Sebastian cheairsingutitatea matii;
este ceea ce Kierkegaard a numéladia mortala. El a analizat boala disgti ca principala maladie
a sufletului crgtin; aceast disperare este a eului, deci a spiritului. Kiedeagl vorbeasi despre
pacatul existetei de poet (de artist, am putea generaliza):,,Dimcpde vedere cgtn, orice existetd
de poet cu toatexistena sa esteti;; este pcat; picatul de a #misli poezii in loc de a fiita, de a se
pune in relge cu binelesi cu adevirul in loc de a fi binelsi raul, adic de a tinde Th mod esgal si
fie acestea® Asadar, un dublu Frat al lui Sebastian: acela de a fi evsegel de a fi artist — de a
crea, refuzand conik de fiina cread.

Revelatoare sunt randurile lui Nikos Kazantzakianei cand §i descrie laboratorul de
cregie:,, A patra zi, ama&it din pat, dimineg devremesi fara si am otinta sigui Tn minte, fira s
stiu ce fac, am luat parsham inhceput&scriu ... Scriamsi eram plin de mandrie; eram un Dumnezeu

% |bidem p.54

40 lbidem p.31

41 M. SebastianFragmente dintr-un carnetigit, E.P.L. 1968, p.20
42 Emil Cioran,La chute dans le tempSallimard, Paris, 1964, p.184
43 ApudsS. Kierkegaardop. cit, p.68

4M. Sebastianjurnal, Ed. Humanitas, Bucugg, 1996, p.67

4 ApudS. Kierkegaardop. cit, p.71
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care ficea ce voia, préfea realitatea, 0 modelgaacum dorea: amesteca adileN si minciuna
indisolubil, Tmpreu; nu mai erau adév si mincium, era un aluat moale pe care Hnfrantamsi 1l
modelam dup cum Tmi dicta fanteziaifa a cere Incuviitarea nirtinui.”*® Scriitorul grec §i atribuie
rolul de Creator al lumii de cuvinte, o lume cateenmai pyin adevirata decéat crega lui Dumnezeu.

Analizand teoria existgai In picat a artistului care refdazsa se supud legilor viii,
acceptandu-le doar pe cele ale propriilor saleticrea putem ignora estetica lui Oscar Wilde, care
provocat o adeirata revoluie in critici. Wilde si-a elaborat filosofia asupra artei in patru eselthie
Decay of Lying (Deaiderea minciunji, Pen, Pencil and PoisoriStilou, creionsi otrava), The Critic
as Artist (Criticul ca artis)) si The Truth of Masks (Adewvirul mdastilor).

In Deciderea minciunii, el defingte cele patru doctrine ale noii sale estetici:gAru
exprimi altceva decét pe ea figs Ea are o vigh independent asa cum are Gandyl se dezvoklt pe
propriile sale coordonate”, ,, T@atarta proadt provine din Tntoarcerea la Miasi Natura si din
transformarea lor in idealuri”, ,,\ M@ imita Arta mult mai mult decéat Arta ind@tViata”, ,,Scopul Artei
este de a miiy a spune lucruri frumoaseneadeirate”’

Teoria estetig a lui Wilde are ca element central separarea afisdhtre ard si viata,
considerand & idealizarea artei implic devalorizarea naturii. El vede natura ca total
imperfect:,,Propria mea experignimi spune &, cu cat studiem mai mult Arta, cu atat neapamsi
putin de Natui. Ceea ce Arta ne deirtuie este lipsa frumugié Naturii, cruzimile sale curioase,
monotonia sa extredn condiia sa total incomplét” Prin contrast, ,,Arta este protestul nostru
spiritual, aspirga noasti galang de a-i aiita Naturii care 1i este loculSi continua:,,Prin Arta si doar
prin Arta ne putem realiza perfggnea; prin Ari si doar prin Ari ne putem proteja de grijile sordide
ale existerei adevrate.”®

Nu vom detalia aici principiile estetice ale luibfastian, dar este necesardemonstim pe
scurt faptul @, intr-o anumi masur, estetica lui coincide cu cea al lui Oscar Wildie. 1935
Sebastian scria Tn revisRampa,, Teatrul este [...] o figune Tn care crezi. Un joc la care participi.
Este o delicdt pacileali, o subtifi pacileali, care te subjug iti modifica optica, te oblig sa-ti
parasesti singutitatea.*® intr-o alti cronici din Rampa Sebastian nota:,,Masca expiigi satisface
aceast nevoie de ag3i dincolo. Ea #spunde instinctului nostru de evaziune. Instindbamei, ca al
setei, ca al iubirii — instinct somptuar, desidukossi scump, dar nu mai pin natural.®®

In viziunea celor doi scriitori esejti, arta este o realitate paralela fel de plauzibil si
naturaf, ce nu va putea fi niciodatletronai. Pentru Wilde, arta nu poate fi reflectarea natfimd o
realitate independefitdimpotriva, oglindirea fungoneaz invers: natura este reflectarea impetfect
deformal, a artei, care este supremul etalon. Pentru Sebast parezarta reflect natura, dardfra
si i se subordoneze. Entitatea din oglind arta — reprezidto imagine luminoas diferita ca
intensitate de imaginea reflectant natura. ,,A jsi dincolo” inseama a4i cauta in oglind eul bun -
artistic.

In spatele teoriilor estetice ale lui SebaskiaWilde se afi fantezia salvrii, In care crega
artistica reprezini un refugiu Tmpotriva realitii sordide. Putem astfel aminti eseul lui FreUd, tip
special de alegere a obiectuluiatuti de barbati (1910), in caresi exprimi teoria conform #reia
dorinta unui lirbat de a salva o prostitdateprezind eforturile fiului de asi salva mama de tétsau,
rivalul fiului. Freud interpretedz fantezia sal&rii cu ajutorul complexului lui Oedip pe care Tl
introduce pentru prima dain acest eseu. La SebastidaWilde, fantezia salrii reprezint artistul,
care trebuie & ne salveze de natura noastmperfect si sa transforme natura ntr-o realitate
superioat.

Revenind la analiza singititii lui Sebastian, Tn 20 mai 1938 acesta notdwimal:,,Ce bine e
si nu fii singuti. E o vorta pe care ar fi putut s-o spuflora.”™ Ceea ce Otto Rank a nurtéama de
viaga caracterizeaztoate personajele scriitorului pentréi la el insyi anxietatea a imbcat aceast
forma. Tocmai de aceea Sebastiaa exprimat cu disperare, aproape, apartgnkenpoporul evreu. In
romanulDe doui mii de ani, Sebastian concluzionegazNu voi inceta desigur niciodasa fiu evreu.

48 N. KazantzakisRaport étre El Greco, Ed.Univers, Bucuté p.10

47 ApudJ. Bermanegp. cit, p.152

8 | bidem p.153

49 M. SebastianiNu cred in televiziuneRampa 18, nr.5124, 10 febr. 1935, p.1
%0 M. SebastianOmulsi masca Rampa XVII) nr.5137, 25 febr. 1935, p.1

%1 ApudM. Sebastiangp. cit, p.163
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[...] A avut cineva mai muit nevoie de o patrie, de urirpant cu plantei animale?®? Experiena
tragica a izokrii psihologice I-a determinatisi reaminteast sissi faptul G apatine spiritual unui
neam ce nu-l va Tafura niciodai.

Dr. lan Suttie, In cartea gariginile dragostei si ale urii (1935), pune accentul pe mediul
social, care este plasat in locul ocupat candvpsitmanaliza clasic de mam. El considex ci nevoia
de mami este percepiitde copil ca o nevoie de compagiedin teama izdlrii. Mai tarziu mmane
nevoia de apartengn de incurajare moral atenie, protegie; toate aceste nevoi trebuie satisite de
societate. Nevoia de aparteriesi spaima de singétate sunt expresia incgiienti a instinctului de
supraviguire.

Marturisirea lui Sebastian aminte de ceea ce Emil Cioran scria in caffeaa mea,,[...]
pasiunea pentrtara mea; o pasiune dispeératgresid, din care nu exista &garesi care m-a hrtuit
ani de-a randulTara mea! Voiam cu orice prei ma agit de easi nu aveam de ceisma agit. Nu-i
putem gsi nici o realitate, nici prin prezentsil nici prin trecutul ei.*® Exist aici, casi la Sebastian,
un vid spdal si temporal, o singutate provenit din lipsa de apartengi) un Paradis pierdut in
negura istoriei; spal numit patrie pareasfie un simbol arhetipal apg@méand incogtientului colectiv
al lui C. G. Jung.

Analizand conceptul de singiiate din perspectiva teoriei psihanalitice a afikietedipiene,
am ajuns la concluziaiesinguttatea Tmbrat forma izohrii, a lipsei de apartenef) a culpei tragice
care provoatautopedepsire. Tagiy in Fragmente dintr-un carnet gasit, Sebastian se dovede a fi
un spirit individualist, caresii subliniaz singutitateasi ireductibilitatea personaiitii sale, Tnrudindu-
se cu André Gide:,,Nu te lega in tine decét de ceesimi ca nu e nidieri altundeva decat in tine
insui si creea din tine, cu netbdare sauibdare, ah! pe cea mai ireductibilintre fiinte.”*

In Fructele pamantului, Gide scria:,,Uramaminurile, familiile, toate locurile in care omul
crede @ poate gsi odihnasi afeaiunile neintreruptesi fidelitatile Tn dragostesi atggamentele de
anumite idei — tot ce compromite libertatea. [...Jp#Ha! va urisc: édmine inchise, i zavorate;
fericiri exclusive. [...] I-am Tn#tat sufletul & devira hoinar, - bucuros, n sfit, apoi ¢ se desprind
chiarsi de mine, §-si prefuiasa singustatea.®

Aceeai apologie a libetitii obsedante; evadarea de sub tutela supra-eulyproeoad
frustrare paresfie suprema victorie a eului. Am putea-o considemaalt fel de negare in fantezie;
doar @ nu e evadarea n vis sau greartisti@, ci evadarea dintr-o posibitealitate frustra@tintr-o
realitate &utat si doritd; nu e visul rupt de realitate, ci visul integraalitatii.

Singuitatea inseandnlibertate, care este de egenarcisiad. Teama de aiamente poate fi
consecim faptului @ libidoul este incapabil de a se gtaltor fiine (in psihanaliza clagik

Kazantzakis spunea in romanulusAlexis Zorbas, ¢i singuitatea e ,,starea firedas@a
omului”.

Marthe Robert vede Tn constgdéa oedipiad tema fundamental a oricirei opere de
arti:;,,Complexul Oedip, fiind un fapt omenesc universal,exis fictiune, nici reprezentare, nici ar ta
imaginii care 8 nu devir, intr-un fel, ilustrarea lui voakat>®
Enuntasem mai devreme ideea conforéiteta artgtii sunt nste Narcgi, narcisismul fiind la baza
cregiei artistice. lat ca si complexul lui Oedip, cu toate aspectele pe cafienbrad, se poate sublima
dand natere credei. Procesul artistic al crgai reprezini, din acest motiv, o osciie intre acceptare
si respingere, satisféie si negare; ambivalga este caracteristidncerarilor noastre de a falege
lumea ca fiind complementasau ca pe o ogliacce reflect imaginile.

Enundnd ideea lui Rank conforniireia capacitile creatoare ale individului ameminsi 1
izolezesi sa 1l rupa de relaiile existente, ajungem la concluzia & crea inseandra fi singur. Artistul
Tsi sublimeaz impulsurile pentru a fugi de frustrarea nepugtigi a singuétatii, retragandu-se in zona
imaginaruluisi a creaei. Dar Tntoarcerea la realitate nu se face tatdaacu sentimentul elibari;
artistul va reveni la eterna sa singate deoarece conidi sa de creator va provoca inadaptarea la
lumea exteriod.

%2 ApudM. SebastianDe doui mii de anj p.196

53 Emil Cioran,7ara mea,Ed. Humanitas, Bucugg, 1996, pp.41,53

4 ApudM. SebastianFragmente dintr-un carnetigit, p.23

%5 André Gide Fructele gimantului. Noile fructeE.P.L., 1968, pp.59,62

%8 Marthe RobertThe Novel of the Beginning and the Beginning ofee|
Oxford University Press, New York, 1999
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In 1954, cand i s-a acordat Premiul Nobel pentterdtué, Ernest Hemignway a citit
urmatorul discurs:"Writing, at its best, is a lonelyeli Organizations for writers palliate the writer's
loneliness but | doubt if they improve his writiride grows in public stature as he sheds his loaestin
and often his work deteriorates. For he does hikwatone and if he is a good enough writer he must
face eternity, on the lack of it, each da{.”

Discursul are valoarea unei confesiuni, reflect&pdima artistului ce prevede o déere
viitoare a capadcitilor sale creatoare; se simte aici tragismul umenente aderi in uitare. Teama de
viatd se transforrh in teama de moarte, artistgi ¥a pierde individualitatea, va fi inghide intreg.
Iintr-adevir, Tn pofida numeroaselor incérc de a relua scrisul, Hemingway s-a confruntatocu
sterilitate artisti®. Tulbuirile mentalesi traumele suferite |-au determinai accepte internarea,
agitandu-se vig pentru a avegansa 8§ scrie ceea ce numea ,,ultimduscapitol” (dinA Moveable
Feas).

Kazantzakis scrigi el despre singdtateasi nefericirea scriitorului:,,Cel care scrie are un
destin nefericitsi ingrat, pentru & prin natura muncii sale fologe cuvantul cassi fixeze elanul
interior. Fiecare cuvant e o scaice nu poate fi zdrobliitsi care Tnchide Tn ea o mare foexplozi;
ca $i-i descoperi sensul trebuie s-gilai explodeze ca o boripca 4 elibereze sufletul pe cargthe
prizonier.®

Este oglindii aici ideea sublifrii prin scris, a elibeirii eului de dorinele refulate. Cand se
produce ,,explozia” elibérii, identitatea este reflectain actul scrierii.

in acelai roman, un frgment antologic:s& o cap#, i spunem adesea sufletului meu,
incercand rad, de teathsi nu plang, gi o capi, sirmane sufletTi-e foamesi, In loc i bei vinsi
si mananci painesi carne, iei o foaie de hartig scrii pe ea cuvintele: vin, carrg paine, apoi o
infuleci.”™®

Probabil & nu exist o exprimare mai sugesfiva nematerialitii si abstractului in care
traieste scriitorul. Pam si nevoile fiziologice sunt abolitgi transformate in nevoi spirituale. Trupul
devine spirit, realul devine iluzie; pare @latorie fira intoarcere la caiul cireia (daé exist capat!)
se affi singutitateasi tristegea. Nu mai e o frumoagilitorie eliberatoare de tensiupifrustrari, ci o
calatorie spre alienare. Aceasidee contrazice, intr-un anume sens, concluziagFteud conform
careia artistul, spre deosebire de nevrotic, poatei gaseasé drumul de ntoarcere din lumea
imagingiei si sa se ancoreze n realitate.

Orice manifestare artisticare la baz lupta pentru descoperirea ideffi{ desi anxietatea
influentei ramane principalul dezavantaj:,,Teama irgt@anti de castrare a unui om se manidest 0
problend aparent fizid; teama unui poet de a incetafie poet se manifestin mod frecvent, ca o
problen de viziune.*

Se stie & n psihanaliza clasicteama de castrare represird formda de manifestare a
complexului lui Oedip. Dupparerea lui Harold Bloom, ea poats &paé si in procesul crgge, avand
semnificaia pierderii viziuniisi a energiilor creatoare.sddar, teama incgtienti de castrare, angoasa
si agresivitatea ce o Tn@sc (ca simptome) nu sunt numai cauza actuluitiatem consider
psihanaliza freudia), ci pot afreasi in timpul procesului artistic ca un obstacol, lmdare a
acestuia. Este exact ideea pe care otaridamingway.

Si Sebastian s-a confruntat cu capacitatea de @, striperioade in care scrisul dirga inutil
sau chiar o povarcare 1i sporea nefericirea tiiesale nedrepte. In 1940 notaJarnal:,, Ceea ce &
face 4 ezit este sila mea de scris. Cunesbucuria de a incepe, de a fi antrenat, de ai siom
lucrurile prind viaa — dar cunosgi oroarea de a le vedea Tmpotmolindu-se, de a riwaiasa se
urneass din loc. a scrie o piasde teatru [...] devine inevitabil o poa servitute, o obsesié"”

57 Ernest Hemingway, in Michaela Praisleor a Psychoanalytical Approach to
Literature, Ed. Porto-Franco, Gala2000, p.194
In traducereScrisul, in ceea ce are mai bun, este gdvnguratici. Organizaiile
pentru scriitori aliz singuritatea scriitorului, dar rid indoiesc @ 1i imbunitaresc
scrisul. El crgte ca statu# publici pe naisura ce i etaleaz singurtateasi
adesea munca sa se deteriored@entru @ nu i face munca singui daci este
un scriitor suficient de bun, el trebuig $e confrunte cu eternitatea sau cu alpaen
ei In fiecare zi.

%8 ApudN. Kazantzakisop. cit.,p.101

% Ibidem p.203

0 Harold Bloom A Map of MisreadingRoutlege,London, 1975, pp.77,78

®1 ApudM. Sebastianjurnal, p.26
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Cu junitate de an Tnainte drturisea tot injurnal, n leditura cu romanulAccidentul la care
lucra in acea perioad,Sunt dezgustat. Nu vreas spun @ pierd curajul. Tmi dau seama singurul
lucru care i mai poate duce la finele acestei nenorocité e ncipatanarea.*

lar In ianuarie 1941:,,E ceva din acggena in dificultatea mea de a scrie pentru mine.
Scrisul, dag nu i ajutd si comunic cu cineva (printr-o scrisoare, sau prmtrarticol, sau printr-o
carte) incepeismi se pai, cel puin la inceput, un lucru absurd, lipsit de intimetat

Absena scrisului poate fi sigita ca 0 moarte interioampentru cineva care are acéasienire.
Este o pierdere (tempoBra identifitii. Se stie ca sublimarea in scris este, in psihanaliza ciasio
mecanism de djpare Tmpotriva frustirii; daci acesta nu mai futioneaz, eul va fi sufocat de
dorintele refulatesi astfel va aprea angoasa. In termeni lacanieni, imposibilitaegkectrii in cuvant
poate crea un vid sufletesc, o blocare a euluueg mai giseste dublul din oglind.

Sebastian considera, la un moment dat, Intr-o aeride cri, ¢ prin scris trebuie doaiis
comunice cu cineva, altfel el devine inutil. Egteident, total fals, de vreme ce Sebastian nu dritea
decatcomunicandu-sen volumul polemicCum am devenit huligan scriitorul n&rturisea:,,Nu-i cer
vietii decat dreptul de a o privi cu taiadinceritate in fe [...] de aceea scriu. De aceea suifit.”

Scriitorul pune semnul egdliti intre a scriesi a fi; se poate ridica in sfera lai fi doar
privind, privindu-sesi scriind. In afait de a fi sisteme de semne, textele sginéfecte, datorit
cauzelor care sunt adancaicinate in personalitatea autorilor (iar Sebastienbine acest lucru)
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