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Résumé: Dans les études présentes I'image est percue commmeoyen de communication. Dés nos
jours, l'idée que l'image se batit sur un langage# ananimement acceptée et des études sur la reatagrt
I'image signifie sont de plus en plus fréquentsbhade dessinééppelée encore par I'acronynB®, oubédé
est un art littéraire et graphique (souvent appkdéneuvieme art) ou une histoire est racontée graates
images, des dessins, accompagnés d'un texte. Ikéirét d’étudier les relations qui prennent ns@ce du
rapport texte-image. A l'aide de la sémiologie, @ssayera d’'établir les connexions qui s’enchairestite les
éléments iconiques et le contenu des significatipaar voir le message complet qu’une Bande Desgieéit
transmettre.

Introducere

In cercelrile recente imaginea estéizuti ca mijloc de comunicare. De la mijlocul acestui
secol, ideea & imaginea are la bazun limbaj devine tot mai clarsi tot mai multe studii de
specialitate Tnceadicsi discute modul in care semnifitmbajul vizual.

Imaginea poate fi cititasadar Tn doé chei care nu se exclud reciproc: exish cod cegine n
primul rand de perceja si de semiotica specificlimbajului vizual, dar exigt de asemenea, o lectur
iconologid care cere interpretarea In context cultural (nefaia texte literare, legende, etc.).

Semiotica imaginii

Din multitudinea de demersuri care pot abaggtilatific imaginea, o teorie mai geneiatare &
ne permii sa depisim categoriile fungonale ale imaginii este teoria semidétidaniera de abordare
analitica pe care o propune coidh a aborda imaginea din punctul de vedere al Bmatiei si nu din
cel al emdiei sau picerii estetice, de exemplu. Scopul semioticii nite e descifreze lumea ci mai
degrald sa incerce & vach dac exist categorii de semne diferite, dagceste tipuri diferite de semne
au o specificitatgi legi proprii de organizare, procese de semnifigarticulare, etc.

Studiile privind imaginea s-au désfirat pe do@ segmente distincte, urmand proiecte
autonome. Una dintre dirgic cea deducti®, apatine semioticii. Perspectiva semicticonstituie o
baz indispensabil pentru studierea lumii imaginilor. Al doilea segm@orngte de la diversitatea
fenomenelor imagistice, de la deosebirile dintréeriiele categorii de imagini, alegand o cale
inductiva de cercetare.

Pentru semiologia izvorata din opera lui Sausssemnul are o afituire binai: semnificantsi
semnificat; primul “st” in locul celui de al doileai trimite la el. Acest model traseaa grania intre
realitatea limbajului, ca fapt psihig,cea a lumii extralingvistice, ca fapt fizic. Anedle ulterioare au
evideniiat ¢i 0 asemenea separare nu este justifidabarece intre cele dodomenii exist o anumis
intremtrundere. Cercétile efectuate de-a lungul secolului trecut adtatr i elementul iconic
intervine la orice nivel al elabinii lingvistice si in orice limk.

Semiotica anglo-americancare §i propune ntr-o mai maredsuia si cercetezagi comunicarea
nonverbal, concepe semnul ca pe o téadlcituitad din: semnificant, semnificat realitatea denotéat
Un semn este o materialitate pe care o percepeajuborul unuia sau mai multor sfari pe care le
avem. O asemenea struétyrare asi gasi justificarea chiagi la nivelul experietei curente. Putem
distinge astfel trei entiti: obiectul numit “imagine”, subiectul transpusistratsi gama de efecte pe
care imaginea le induce n privitor. Pierce se,afta nimeni altul Tn acest domeniu, la Tnceput de
drum, oferind o perspectiwce va fi dezvoltdt de o serie intreaga de autori, printre care amip
Ch. Morris, C. K. Ogden, I. A. Richardsa. Pierce aautat de la bun Tnceput, o teorie gengral
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semnelorsi o tipologie, foarte generdl care § cuprindi si limba, bineineles, dar inseratsi
relativizaf Tntr-o perspecti& mai lardi. Cele trei componente care fundamentdapria semiotig au
primit, Tn timp, mai multe denumiri.

Vom prezenta aici cateva din ideile fundamentatéecaincepei lui Charles S. Pierce. “Peirce
este considerat dgi ca principalul fondator al semioticii modernen3otica intemeiata de Peirce a
reprezentat baza dezvait ulterioare a semioticii cgtiintd a semnelor”.

Pentru Pierce “Un semn este [...] un obiect aflaelaie cu obiectul sau, pe de o pasfiecu un
interpretant, pe de alta, astfel incaipsini interpretantul intr-o refge cu acest obiect corespdtaare
propriei lui relaii cu obiectul®. “Un semn, sau un representamen, este cevaticardéocul a ceva
pentru cineva, Tn anumite priy@nsau n virtutea anumitor &L El se adresedzcuiva, creand in
mintea acestuia un semn echivalent, sau poatemn s&i dezvoltat’ Aceast definitie are meritul
de a afta &G un semn intnine o relaie solidaé intre trei poli cel ptin (si nu doar doi ga cum este
cazul la Saussure):tiaperceptibil a semnului: semnificant, ceea ce reprézifabiect” sau referent,
si ceea ce semnific ,interpretant” sau semnificat. La Pierce, semasle constituit dintr-o triada
compud din: representamen, interpretaitobiect ce repreziitdinamica oridrui semn ca proces
semiotic, a #&rui semnificaie depinde de contextul ap@ei salesi de ateptarea receptoruluias.
Semnul, igeles ca representamen, desemindi@zun obiect perceptibil, fie doar imaginabil sehiar
neimaginabil intr-un anumit sens. Astfel, un cuv@artecare nu poate fi imaginat ca atare, deoatece e
este acekd cuvant, indiferent dacva fi scris sau prongat. Existema lui nu se confuridcu o anumit
apariie concrel a sa. Acelg representamen poate trimite la obiegtimterpretani diferiti: “Un semn
poate avea mai multe obietteSemnul nuine locul intregului obiect, ci desemnaatoar “un fel de
idee, pe care am numit-o fundamentul representaloienu

Interpretantul este efectul produs de representdimemintea unei persoang se refek la
obiectul la care representamenul insusi se refera.

Obiectul poate fi “un lucru individual cunoscut esistent, sau un lucru despre care se créde c
a existat Tnainte sau la care te agtgpexiste, sau o col@e de asemenea lucruri, sau o calitate sau o
revelgie, sau fapte cunoscufe’Susinand @ obiectul nu trebuiessfie in mod obligatoriu o existgh
actuali sau real, Pierce drgeste foarte mult campul refenigi, incluzandsi zona abstraanilor.

Astfel, dei semnele pot fi multiplei diferite, ele ar avea dépparerea lui Pierce o structur
comuri, implicAnd acea dinamiictripolara care leag referentul de semnificagi semnificat. Dag&
semnele au 11Aso structui comurd asta nu Tnseanirca sunt identice: un cuvant nu este agidiacru
cu o fotografie, nici cu 0 hainsau un semn de circtila. Si totusi, toate acestea pot insemna altceva
decét ceea ce sunt ele Tnsgléeci se pot constitui Tn semne.

Dintre cele trei celebre trihotomii ale lui Pierama se intemeiaza pe aspectul ontologic al
semnului, iar dodupe relaiile dintre semri obiect, pe de o parte, respectiv dintre sgmnterpretant,
pe de alta parte. De aici caracterul eterogen adjing, irtelegand prin aceasta felul in care ea rgigne
si coordoneai intr-un cadru fix diferite categorii de semne: ggini” in sensul teoretic al termenului
(semne iconice, analogice) darsemne plastice: culori, forme, compgaiinterrii, textus, si semne
lingvistice, limbaj verbal.

Analiza raportului text-imagine Tn Banda Desenai.

Banda desenaeste forma de dricare completedzviziunea asupra modului in care imagigea
cuvantul se impletesc pentru a spune o poveste.

Arta naratia prin excelegi, banda desenat fost pus n relgie cu basorelieful, enluminura,
tapiseria, gravura secolului al XV-lea, cu RowlasrdsDoré, HogartRi ilustraiile secolului al XIX-
lea. Cerceitorii au observat irisci aseninirile dintre formele artistice enumerate mai subanda
desenat sunt mai ptine decéat deosebirile; nu este deloc lipsit de i@ faptul G fenomenul

lonica, L.,Imaginea vizuala. Aspecte teoreti@@nisoara, Editura Marineasa, 2000, p. 41.
2 Pierce, Ch. SSemnificae si acfiune, Bucurati, Editura Humanitas, 1990, p. 237.
3 |dem p. 269.
4I|dem p. 271.
® |dem,p. 273.
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social care caracterizeéabanda desenati, de asemenea, codul ei specifit de o cultui si de un
timp precis.

Teoreticianul Jan Baetens,Formesi politici ale benzelor desengteezumand mai mult de 30
de ani de cerdetare teordtisupra BD-urilor, afirdh ca sunt doé tipuri de analiz a raportului dintre
imaginesi text: pe de o parte, o andizemioti@ bazai pe codurisi care pornesc de la faptui ¢
imaginea poate fi azuti simultan din toate punctele de vedere, iar tegrie supus unei lecturi
temporale, demers, adesea, redus la difaersnre linearitatgi polifonie; pe de ait parte, o analiz
mai empirid, ce defingte locul aparte pe care il ocupanda desenain raportul imagine-texfi care
nceard si descrie aceste raporturi.

Analiza semiotig oferd o burk anatomie a imaginilor din banda desénatabilind conexiunile
intre elementele iconicei continuturile de semnificge. Dar perspectiva semioficpoate fi si
incompleti, evaluand imaginea n sine, prin elementele decti® sau codare, fi@and seama de
interpatrunderea ei cu textul. Iconicul presupune un caaligumentativsi o strategie de lectar
diferite de cele ale textului. Limbajul este deustuia linea#, are o sintax rigida pe cand imaginea
este spgalizati, are o structdrdeschis. Lecturarea textului ,citirea” imaginii reprezind articularea
specifiad a demersului unei benzi desenate care finbirbstata coninutului cu forma acestuia.
Modul Tn care un cuvant sau o imagine sunt corelateoninutul lor nu sunt identice. Banda desaénat
foloseste cuvinte care urmeazconstant drumul imaginilor; apoi, ndmil mare de casete permite
alternarea ritmurilor povestirii, a perspectivedau a vocii narativeSi nu in ultimul rand, importaa
majora pe care o &l actului povestirii aceastarti, de unde rezultnecesitatea adagpti mijlocelelor
literaresi completarea lor cu metode vizuale.

Semiotica imaginii in Banda Desénse bazedz pe principiu @ fungionalitatea povestirii
ilustrate se retgeste Tn interagunea textului cu imaginea, mesajul fiind transmisdoar de imagine
si/ sau text dar creat dintr-o intetame reciprog. Avem deci o sughde relaii care se interfirund.
Din punct de vedere al semioticii, rgdaimagine-text creeéaluzia realititii. Aceasta este foarte bine
ilustrati de Benzile Desenate: pe de o parte vedem imagileeaatiunea, pe de dtparte, citim in
balon ce spun personajele, imprguaceste elemente cregdhizia unei 4li de teatru sau cinema.
Astfel, dad@ intr-un roman tradgional, imaginea este impligitdar uni@, receptarea fiind difetitde la
cititor la cititor, Benzile desenate ofep imagine explicit, direct, fixa, care la nivelul receptii

-----

desen. In felul acesta, privitorul nu este silifistrerup lectura pentru a completa textul cu imaginea,
sau 4 caute Tn text subiectul imaginii. Interpretarebbcdoua limbaje se intregirunde in ga fel incat
privitorul devine Tn exact aceganasui cititor fara macar asi da seama. Filacterul sau balonul pot
capata valene plastice specifice acestei agie in acest mod, amestecul de coduri dewnenai
evident. Uneori filacterul este colorat in culambolice, alteori cuvintele sunt #ite cu caractere
marite sau ingrgate pentru a denota stitgl personajului. Valegele simbolice pe care litera #ifita le
poate lua in banda desehakprima semnificaii particulare, mult mai precise decat in oricé &rma
vizuak narativi. Textul este “aici inglobat in imagine, face padie easi varietatea de semne
utilizate, indice, simbadi icon atrage atgia asupra naturii particulare pe care limbajul liedtesenate
il adapteax pentru propriul su uz’®.

In contextul literaturii desenate, textul poate awe rol pozitiv sau negativ. Cel pozitiv se
inradacineaa cu ideea barthesiara textul ghidea sensul sau il furnizedzpe cand cel negativ face
referire la limitarea deatre acesta a obiectelor unui semn.

Concluzii

Relagia dintre cuvantsi imagine nu trebuie pésin termeni concureiali, ci Tn termenii
complementarditii. Nu este posibi o existegid separata a lor. Nu vom rgwcu ajutorul vorbelor,
decéat aproximatisi metaforic, 4 descriem fizionomia unei persoane pentru a expstagea ei de
spirit momenta#, nu vomsti sa transmitem un mesaj paika capt. Alaturarea imaginii sau ilustiiai

®/ranceanu, AModele literare Tn nargunea vizuaf. Cum citim o poveste in imaginiBucurati, Editura Cavaliotti, 2002,
p. 112.
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textului creeaz un cadru complex, in care fiecare element tramsmé sine &titor o partesi
nsumate, aceste componente cré@sambiagi Tn care receptarea este complet
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