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Résumé:Le fantastique se nourrit de 'ambiguité, méldmaginaire et le réel dans le tissu volatil d'un
méme concept. Par rapport a toute autre forme dfi, il n'exige pas un éclaircissement du mystéséusant
toute sollution rationnelle ou technique.

Du point de vue littéraire, le fantastique suppdaemise en oeuvre de tout un arsénal discoursif
révélateur d’'un art subtil et habilement maitrilédmplique 'idée de rupture intervenue dans urdmordonné
et familier, dont il nie les lois considérées commeables, tout en dévoilant ses failles et sesstar

Fantasticul repreziat in esei, o anumid imposibilitate, o incongruitate a unui lucru, moti
pentru care termenul nu se poate concepe decéatatfzoo normi care d sentimentul de real (adic
ceea ce felegem, in mod okmuit, prinreal: comportamentele, cugtintele, lecturile, raonamentele
noastre). El req astfel, decalajul profund dintoeea ceestesi ceea ce trebuiedsfie si, implicit, ceea
cenu esté

Frontiera dintre rea$i fantastic, fiind Tntotdeauna evanesdesit prin aceasta, imposibil de
fixat, ceea cawu esteva fi raportat, ntotdeauna, la ceeaestedeja. De aceea, fantasticul presupune,
inainte de toate, conflictul dintre doardini ontologice contrare, conflict definit prielaii opozitive
dintre cele mai diverse, precumatural/Supranatural, Normal/Anormal , Normal/Supranormal,
Admisibil/lnadmisibil , Explicabil/Inexplicabil , Logic/llogic, Echilibru/Dezechilibru,
Posibil/imposibil etc.

Pentru a se manifesta, fantasticul presupunesi ceondiie esefiala, existema unui real
imposibil de negat, a unei realitcotidiene palpabilgi, de cele mai multe ori, nu lipsite de prozaism.
El implica, Tn egal masur, deformarea deviereasi difererra, doar acestea fiind susceptibilgé s
impresioneze Orice ruptui in lumea familiax, orice contrazicere a legilor acesteia sunt pereepa
0 amenipare, ca un semn premonitoriu nefast. Fantastieldute & nege (sub toate formele), nu
neafrat $ adué ceva nou: un accident, un detaliu omis, ceva cestel regsit sau nu-i la locul &,
formele anormaliitii, extravagate, oniricul, rarul, toate acestea seduc, cu g@mdi nu poal fi
explicate. Astfel, este considerat ca fiind fantasbt ceea ce trece dincolo de real, tot ceea ce
transgresedizreperele general admigsietot ceea ce exclude orice posibilitate de comjpara

Fantasticul suspe#idordineasi miturile sale, substituindu-i propriile expedientlistragerea,
variasia si contrazicereai ficand ca obsesiei regulii § corespund oroarea de regii. El propune o
insolita evadare din real, Tasaceast evadare furnizeézdoar o arigire local si temporaii, axat in
intregime pe obsesia de Baa personajului participant. Mai mult decéat atantésticul nu are de-a
face cu re@rsarea imaginarului, ci reprezinimaginea &sturnai a valorilor cognitive ale unei
anumite epoci, ceea ce nu poate fel@ssi nici asimilat, fenomen perturbator prin excefermle érui
manifesiri se opun spiritului.

Fenomenul fantastic se manifesin consecita, intotdeauna acolo unde nu ar trebiifis,
posed o formi care nu ar trebuias apatini si se compo#t inadmisibil, Ind evidena sa este
temporai si locali, pe punctul de a cedaestesi nu esté”.

Dar ce este, toti fantasticul?

1 Grivel, CharlesFantastique-FictionPUF, Paris, 1992, p. 3.
%lbidem p. 5.
3 Ibidem,p. 6.
4 Ibidem p. 101.
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Conceptul defantastic

Etimologia termenului ,fantasticteleva faptul & acesta provine din greaca veche, unde
adjectivul phantastikossemnificand ,capacitatea de a crea imagini, deaaina”, exista aturi de o
intreag familie lexical: phantasia cu sensul de ,jmagine”, ,idee”, phantasma desemnand o
,apariie”, un ,spectru”, o ,fantorii’® si phantastiké trimitand la ,facultatea de a imagina lucruri
desarte™.

Latina va fstra aceleg nuarte semantice, la care vaaada altele noiphantasia insemnand
.magine”, ,idee”, darsi ,viziune”, ,imaginaie”, phantasma trimitand la ,apatie”, ,fantoma”,
,Viziune a Tnchipuirii” si phantasticus ,privitor la imaginaie” si ,produs al imagingei”. In latina
tardiva, cuvantulphantasticuseste atestat, de asemenea, cu sensul de ,irealimdginar”, aceast
ultima radacina fiind adoptai, cu mici variaii fonetice, de &tre toate limbile europene ce au
dezvoltat, fiecare, nuam proprii (fr.fantastiqueital. fantastico,germ.phantastichengl fantasticrus
fantastikd’.

O perspectiy diacroni@ evideniazi faptul & de-a lungul timpuluisi paré azi termenul a
cunoscut o serie de aceieymi cu conotédi pozitive sau peiorative, precum: ,posedat” (Ewikdiu),
.produs al spiritului alienat” (Restere), ,neverosimil”’, ,bizar”, ,extravagant”, ,infara realiftii”,
.maginar” (secolul al 17-lea).

in limba romas, prima atestare a termenului 1i ajg@e lui Miron Costin, TnLetopiseul 7arii
Moldovei de la Aron Vatincoace unde ,omfantasti¢ este echivalent cu ,individ cu sistemul nervos
dereglat” (;Tiran direptu fantastic, adecbuiguitoriu in gandur)®. Tn secolul al 19-lea, termenul
aducesi ideea de ,capriciu”, de ,frivolitate”, dati pe acela de ,himeric’lictionnaire de I'Académie
1831), de lucru ,care nu existdecat in imaginge”, ,care nu are decat apatanunei fipturi
corporale” (ittré, 1863), pentru ca in secolul uitor si induc o multitudine de alte sensuri: ,ireal”,
.care nu exist in realitate” [aroussg, ,care este creat de imagied, dar si ,fabulos”,
Lsupranatural” Petit Rober}; ,creat, pismuit de imaginge”, ,ireal” (DEX).

In mod uzual, termenul argi sinonime superlative precum ,formidabil”, ,senipaal”,
~-nemaiintalnit”, ,extraordinar”, adesea cu cornotaegative.

Fantasticsi mimesis

In poetica antig, discipolii lui Socrate, care repudia himereleetents si minimalizeze rolul
elementului fantastic in definirea conceptului dé.astfel, pentru Platon, literatura era gg@mente
mimetici, acesta distingand daumodalititi cognitive: Eikastic treapta cea mai redua cunogterii,
bazai pe percefile senzorialesi Phantasti¢ treapta imaginaty, cunogterea creatoare, capab#i
inventeze obiecte noi sau raporturi inedite Tnale existente deja

Desi recungtea inferioritateaeikasticuluj Platon recomanda, tafuin arti, mimesisul,
afirmand & apelul la fantastic i-ar face pe pioica si mai ,suspet” decat erau considegiaa fi. In
consecim, el va introduce, TRepublica o prini forma de cenzutr culturak si va postula, dictatorial,
imperativul supravegheriiacatuitorilor de mitur’*°, considerand totodata tnswui impulsul mimetic
trebuie supravegheat, deoaraoémesisulnu presupune ntarea libet a fanteziei, necontrolst
dezordonat, nu-i imitaie fideld (copie), ci se constituie intr-umodel conform realiitii, arta fiind
reflectare, transfigurare a reatit, recreere.

Aristotel va dezvolta doctrina platogijcconvins fiind @ arta i, implicit, literatura) §i are
originea Tnmimesis facultate instincti¥ a omului de a imita natura. Aceastorind declageaz
procesul creator, stimuland Tn agelmp placerea estetica receptorului de drt

® Termenul apare la Eschilla Euripide.
6 Termenul este utilizat deitce Aristotel.
7 Cap-Bun, Marinalntre absurdsi fantastic - Incursiune in apele mirajujBucursti, Editura Paralela 45, 2001, p. 9.
8 apud Marino, AdrianDictionar de idei literare Bucureti, Editura Enciclopedit; 1973, p. 656.
% Secole mai tarziu, Brion, Marcel, Arte fantasticeavea & vorbeass despre urfantastic al raporturilor casi despre un
fantastic al insolitului insolite nu sunt obiectele n sine, ci raportudiintre ele. Cai categoriamonstruosulyifantasticul
opereai cu deplasri, cu dislodri, cu geziri ale obiectelor in podi arbitrare.
10 platon,Republicain OpereV, Bucurati, EditurasStiintifica si Enciclopedia, 1986, p. 172.
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Desi mimesisuleste impulsul fundamental, Aristotel admite, §otin cazul particular al
tragediei, prezaa elementului miraculos-fantastihaumastospe care-l considéra fi un ingredient
important producerii catharsisului. El vgeaa arta sub semnukrosimilului (,conform cu realul”,
.-aseminitor adevrului”) si al necesarului (,conform cu logicul”), atribute definitorii ale
Jmagingiei”, intelead ca facultate creatoagenu doar ca simglcategorie psihologic

In secolul al 19-lea, teoreticienii fantasticulwrvafirma mimesisulca pe o condie de
existena a genului, ,efectul de real” fiind indispensabitimerii efectului de fantastic.

Fantasticsi literatur a fantastica

Exigernta de verosimiki de realism va fi, astfel, una din constantelgdaticului literar, Tn orice
povestire fantastictrebuind & existe o baxrealisti, cu atat mai mult cu cat, in acgieaasuia casi
romanele de tip realist, dar prin alte procedderdtura fantasticse refek la realitatesi la condiia
umari. Rupturasi dezordinea fantasticse instauredz deci, doar plecand de la un gpdimp realist,
povestirea fantasticpresupunand, intr-un prim timp, o pute@nancorare mimeticce fungioneaz
drept garant al evenimentelor in curs de deruf@airu ca, intr-un al doilea timp, acé@aashcorare &
fie aboliti*:; altfel spus, fantasticul mizeape o reprezentare realist lumii, doar pentru ca, apoj s
0 submineze.

Descrierea cadrelor este dubldin majoritatea cazurilor, de o socializare a dedlor, ceea
ce presupune dotarea lor cu efectul de real necspaiul-timp in limitele dcruia se deskoan
agiunea povestirii fantastice oferind o obiectivitatefereniala ce constituie Tnsi etalonul
subversiunii practicate de text. Fantasticul sézaeaz, astfel, intr-urhic et nunda indemana tuturor,
atata timp catqrice luare de dista@ ce produce un univers prea indejat de cel al cititorului sau o
reprezentare prea neverosidildistruge fantasticul, naturalizandu-%.

Fantasticul deeste, Ingi, ancorarea mimeti¢c punand intre paranteze reprezentarea realului,
asa cum este conceput, Tn mod general, iar univgeschre il creedzava lua forma unui dublu negativ
al realului, univers dotat cu o autonomie radidala de acesta. Cuprins de ndajatititorul nu se
mai poate deta, astfel, de criza instaufiatie textul fantastigi nu mai poate plonja in lumile
alternative ale unei pure lecturi de evaziung aum se ntamplin scrierile S. F. sau in genul
miraculos.

Optica fantasti€ presupune o deformare: universul cunoscut seealteramanand, in aceja
timp, vizibil. Fantasticul fungoneaa, astfel, asemeni unei oglinzi deformatoare, ungjiulin care
sunt percepute imaginile fiind mai importante dexdiectele reflectate:

»Fantasticul nu se aflin obiecte, ciin privire”3.

Din aceagt perspectig, fantasticul se sprijinpe un discurs asupra limitelor realului, pornind
de la posibilitile pe care le oférsupranaturalul. Hine, in mod exclusiv, de tehnica sugesfiaie
cea a rgnerii. Cu toate acestea, exigi serie de povestiri arondate genului care pigfiimpotriva,
modaliiti mai explicite, ce exploateazprocedeul descrierilor precise pentru a relatéliirtea
terifianta dintre personaji diversele creaturigsnite din abisuri necunoscute ale realului (Brank8tp
H. P. Lovecraft, Stephen King). Aceste giieprezentand zone de interfetgreu categorii invecinate
precum povestirea horror presupun, ca tehnici d&, lexplicitul si obiectivarea.

Fantasticul #stoarra, amestez si recombir datele realului, aseinatoare unui complicat joc de
puzzle, dar nu-lI poate #tura, intre cele dduconcepte existand o rgka simbiotic, Tn care unul il
reflecti pe cellalt.

Categoria verosimilului este pudn relaie cu o ard foarte savait foarte costienta de
propriile-i mijloace, caracterizatotodat ca o ari ,realisti”: trecerea de la ,real” spre ceatatirdine
ontologia, de indiferent ce natirar fi, trebuie, conform uneia din regulile celeirmaportante ale
genului, 4 fie progresid, abia percepét Surpriza (sagocul) trebuie % fie, astfel, rezultatul unor

1 Mellier, Denis La littérature fantastiqueParis, Ed. Du Seuil, 2000, p. 15.
12 Fabre, Jean apud Mellier, Dewig. cit.,p. 15.
B Hello, Franz apud Mellier, Deniep. cit.,p. 16.
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infime schimlari, prin infime acumudri de detalii: fantasticul are drept cofiditrecerea insensibidde
la o0 ordine ontologit la alta, rezultat la care autorul ajungarip muliz logica, precizie, detalii
verosimile, fiind exact, scrupulos, realist

Acest realism al literaturii fantastice asiggocmai contrastul necesar sésizdiferenei dintre
cele dod medii resinite ca incompatibile. in caz contrar, fantasticaitiece dincolo de orice realitate
posibik Tncetea si mai fie fantastic, convertindu-se in absurd.

Fantasticul literar se sprignpe un anumit tip de discurs ce imglicunogterea mecanismului
subtil al reagilor intelectualesi afective ale cititorului, devenind ufignomen de Viziune ingade un
bruiaj semantic operand prin prezenmodalizatorilorsi a unui ansamblu de compaiiasi de
metaforé’®. Este un discurs indecis, articulat pe o aniimgtorici a ambiguiitii ce excomunia
sensul, pentru a nu demistifica iluzia. De acepegcificitatea textelor ap@nand genului reziglatat in
temelesi motivele cultivate, cat in capacitatea autorudei a controla imaginile suscitate de acel
»Straniu nelinjtitor” de care vorbea Freuilde a recupera fantasmele prin actul scrieriit&sticul se
contureaz, astfel, in zona desfurati intre discursul articulagi informatia ce ur@ din adancuri
nestiute si refulate, devenind Tiasi explicitarea lor, transcrierea lor intr-un dissuwte tip special, in
legatura direct cu vidul.

Fantasticsi social

De orice natur ar fi, -interri sau exter@+ si orice cale de manifestare ar alege, reprariat
fenomenului fantastic vinaanetamorfozeze atat neltile si angoasele omului modern, in raporturile
sale cu lumea materiaki sociah, catsi contradigile acesteia. Fantasticul apare, astfel, ca fiind
~expresia unui conflict intre exterioritatea problatica a lumii si angoasa unei interiordl;i ce face
experiema unui hiatus sau a unei rupturi ireductibifé’

Punctul du de irupere marcheazo falie in ansamblul iluziilor moderaiti: spaima si
incertitudinea declagiate subminediz din interior sistemul convingerilor prefabricatepunandu-le
perspective neligtitoaresi Intrehiri fara raspuns. Ele spulb&rin acelai timp, imaginea idilid a unui
sistem social perfest eficient, revelandu-i fisurile.

Fantasticul transgreseazoate limitele (sexuale, morale, religioase, defiae regleax
comportamentele. Reprezémt precum monstrul, dublul malefic, fia invizibila constituie, din
aceast perspecti#t, reversul revoltat al omului social, redus la dgadde marionet si prins fara
sapare Tn angrenajul unui mecanism meiitndseleze identittile. Nu intampitor, dublul inté Tn
contradigie cu normele sociale, pentru a realiza, astfaiingele refulate ale unui original mediocru,
incremenit Tn aparega unei respectabiliti sociale ce-i Inghea adeviratele instincte.

Confruntat cu scindarea propriei persofglitsubiectul aventurii fantasticei 1(re)descopei;
astfel, adesrata natut, atat de ptin omoge si linistitoare. Odat cu revelarea propriului sine va
venisi revelarea lumii, ce va apea intr-o cu totul adtlumina decét cea imiala; indiferent de finalul
spre care il impinge, fenomenul fantastic 1l vaarpd om sine-insy asa cum este cu adanat, dug
spulberarea iluziilor igelatoaresi dupa sféierea \lului de himere.

Reprezeririle realului sunt puse, sistematic, Tn paraktdar rezultatul va fi o imagine
rasturnald a acestuia, axape negarea categoriilor sale intrinseci: conceptg posibili se va opune
conceptul demposibil celui deuman inumanul vizibilului, i se va opunéwvizibilul, realului, irealul,
cunoscutului necunoscutylcasi cum fantasticul nu ar fi, in esgndecat negativul lumii concrete,
cotidiene.

Nu Tn ultimul rand, fantasticul reprezint,expresia unei imense deziluzii inerentefivie
modern&®’, formele sale acuzand limitele unei conidgmzitiviste, dar trunchiate, a realului.

Desi considerat a nu se acorda cu alegoria, fantdgtigne in mjcare un intreg dispozitiv
critic, ce se dovede a fi un puternic instrument de subversiune ioigich, busculand o bunparte

1 caillois, RogerFantastique. Soixante récits de terreGiub francais du livre, Paris, 1958, p. 11.

15 A se vedea Willemin, Patricia AndréSssai d’analyse sémiotique du discours fantastidadangue francaiseParis,
Université de Nanterre, 1982.

18 Mellier, Denis,op. cit.,p. 51.

ibidem p. 49.



din valorile si reperele tradionale; fenomenul fantastic reprezintrationalul, contradiga si
Tncalcarea tuturor normelor general admise, punand dricgl ordinea, ga cum este conceput
precumsi toate fundamentele acesteia. El videegprime un adely, o nedreptate, sinea, opresiunea
si realitatea tragit a lumii, fisurile societtii in mijlocul cireia se manifest Din precatie, aceasta va
incerca, cu orice chipase debaraseze de fantastic] anihileze, pentru & asigura, in acest fel,
supraviguirea, pentru gt conserva propria identitatg pentru agi camufla, Tn continuare, geurile.
Tnsi dssi eliminat, monstrul fantastic resusgiadesea, fapt ce semnifjda nivel alegoric, persistemn
si reiterarea aspectelor pe care el le deitfin

In mod paradoxal, manifestle fantasticului ar putea fiazute drept un bun piies, atata timp
cat a le gandsi a le concepe inseatia gandisi a concepe posibiltll, iar a concepe inseatna fi
preditit sa faci faa, sa combai. Fantasticul mejne, astfel, societatea, intr-o permaieeflectare, ca
ntr-o oglindi, a ei ingsi, revelandu-i tarelgi permiiandu-i, astfel, &le corijeze. De aceea eliminarea
sa presupune ndaparea tocmai a ceea ce-ar putea asigura progresdhiului critic ce dezluie
partile rele ale unui ansamblu, In scopul amalibacestora.
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18 3 se veda ludrile lui Stephen King.
19 Grivel, Charlespp. cit, p. 183.
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