ORFISMUL SI LITERATURA MODERN A

Loredana-Liliana BUZOIANU

"Neputand & apar Thaintea concétenilor mei, ca poé de altidatz, cu lira in
mani si florile pe cap, mi-am poleit versul cu cat mailtawsonoritifi. Pe l1ang:
unitatea spirituad, adaugsi una fonetia."

(lon Barbu)

Disputa dintre modernisri traditionalism nu reprezidtun element de noutate in perioada
interbelic. Aceste curente literare, dl@u evoluat de le o epada alta, nu au putut asigura oamenilor
cunoaterea absoldtla care au aspirat.

Modernitatea e un concept estetic ce conat&aprimul rand corespondgndintre opera de
arti si epoca in care ea este concéputegitura strans dintre creda artistic si mediul social care o
genereax
Poezia modetnhaduce o schimbare majdin ceea ce priwte sursa de inspifia, intoarcerea la arhaic,
revolta Tmpotriva romantismului care sunt corelate schimbarea accentului de pe individual pe
unitate. Aceste importante schinb(datorate Tn parte descoperirii teoriei reldiiti, in parte acutei
crize gnoseologicei creatoare resitita in epod) sunt ing perfect compatibile cu literatug mai
ales cu poezia dadntelegem @& prin fungia poeti@ sunt unite sensuri marginale ale cuvintelor,
formandu-se astfel o néuegea Tn sistemul guvernat de axa sintagriaiicea paradigmatic Pentru
ca aceadt nou reea & capete sens trebuiagi gransfornim sistemul din plan Tn spal prin
introducerea factorului uman care este nevoitefac mesajul incifrat in text. Prin urmare, poezia
moderrd se vrea a fie o dire autentid, un mod de cungtere primordial care, fie prin cetiinta
misterului, fie prin efortul de integrare in ungat matricial, i inglobeze celelalte tipuri de
cunogateresi mai ales § poati transcede limitele concretului.

Lucian Blaga inclia spre un limbaj &acit, crezand & apropierea cuvantului de interjecsi
onomatopee 1l va face capabll exprime mai bine esem lucrurilor, fira i mai fie nevoie de
intermedieri elaborate: &iracia limbii poate fi o stare de har. In aceasitare de grde, copiii si
primitivii, chiar mediocri fiind, au adesea&uiri metaforice geniale®.

lon Barbu crede&in opera unui mare poet nu este obligatofises giseasd un nunir cat
mai mare din cuvintele limbii mimnale:“Meritul de a aduce in literatu¥ tot vocabularul roman este
nul. Alegerea conteamumai’

Modemismul §i proclani astfel noul orfism, care corasin mare parte in refuzul mijloacelor
artistice consacrate, care explicau limkea fsi-i poat sugera coginutul, modernismul, crede lon
Coteanu, eliberedzimaginaia de univocitile semantice. Astfel, textul liric parei se pliaz pe
fluxul trairii. Adesea, ritmul poetic cdipa o turnug aforistici ce tiideaz aliajul Tna imperfect dintre
nivelul reflexivsi cel imagistic al poeziei. La o privire mai atgmt lexicului blagian, se va observa
tendina poetului de a selecta cuvinte din fondul vechinabii romane; chiagi asa nu se poate spune
ca Lucian Blaga nu imbageste prin opera sa lexicul roméan, dimpotriputem afirma & poetul red
limbii ritmul ei esemal, folcloric, care se pierduse din moment ceiferdtui se impusese teoria
lovinesciad a sincronismul cultural. D&d&Eminescu ridicase graiul popular pe cele mai énaltimi
ale expresivitii, Blaga procededzinverssi readuce limbajul popular la futie sa miti@, crezand &
nuditatea cuvantului arhaic se apropie de cuvéaditih. Justificarea alegerii este dabkici graiul
folcloric scaj de determiarile istorice, intocmai satului, limba popuaru sufed influenie dictate de

1 Apud Coteanu, |.Stilistica fungionalid a limbii romane, Limbajul poeziei cult8ucurati, Editura Academiei Republicii
Socialiste Romane, 1985, p. 19.
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moda momentului, el estegréc. Blaga §i transpune opera intr-o dimensiune atempgai@mai prin
cuvantul folosit. Orfismul nu sufgiinfluenie negative, mai mult se par fangia mitica a lexemului
arhaic este mernitsi transforme textul blagian intr-un text onirig, astfel 4 Thgaduie accesul
nemijlocit la cunogterea prin mister.

In cazul lui Blaga poezia pare a fi 0 muzi®rezera ei in poetica lui Blaga se exgliprin
convingerea lui, conform aceia: “cantecul este arta carélmiceste cel mai bine adancurile
inconstientului” (Spaiul mioritic), ale eului profund al poetului. Nungase texte numesc thdin
titlu poezia “céantec’i pe poet “cariret”: Cantare pentru trecut, Noi, cantiretii leprosi, Cantareti
bolnavi, Cantecul focului, Cantare subt pietresi flori, Cantare vantului, Cantec despre regele
lon, Cantec Tnainte de a adormi, Cantec de noapté antec pentru anul 2000, Cantec sub stele,
Cantecul asteptirii, Cantecul bradului, Cantecul brumelor, urmelor, Cantecul calatorului Tn
toamna, Cantecul obasiei, Cantecul somnului, Cantecul varsteloretc.; altele exprithechivalema
in interior.

Cantecul nu este numai expresia arfieste esgi mitico-magi@ neexprimat inca In cuvintesi care-
si revendié un limbaj originar pentru a putea fi tradug€ste demn de atge faptul &, neinvocat
niciodat in poezia mai veche a lui Blaga, Orfeu apare Btypoe Tn cel pin trei texte: inNorul, Tn
care poetul se compara cu modelul mitMite-se nimeni ca-n ¥ile sublunare adst ca Orfeu,/ ca un
alt Orfeu incercat intr-alt chip), in Epitaf pentru Euridike unde se identificcu el, pune in cantecul
siu propria-i fiina. Creaia implica sacrificiul de sine, Tasfara nota tragid@ pe care i-o atribuie
filozoful (“Crearea culturii cere cateodat neguite jertfe; ea ucidgi devasteaz “, “Creasia sfarmi
adeseori pe creator-Geneza metaforeisi sensul culturii): “El Tsi destran@-n vant fiira toat.
Rand/ pe rand sub crung albastru se resfir&rtistul se druie intreg, intr-un act ce amigte de
generarea lumii prin emati@ din sine a Marelui Anonim, care nu se consuns prin aceasta
(Diferentialele divine). Devenit”O adiere numai” care “trece peste coardele de-argahtamintgte
din nousi de Orfeul lui Rilke: "De fapt a canta este o alta adier®/adiere fira motiv. O adiere
zeias@. Un vant” (Sonetul lll ). Poezia este integrare in exigtesi modelare a omului Tn sensul
armonieisi al duratei. Cantecul este exisfgreste tiire pus.

Orfismul blagian se sprijining si pe structuri formale, pe o poetiexpliciti. Poate cel mai
ntalnit trop la Blaga este ingambamentul adicagmentarea versului, fiind pe larg definit ca o
“discordand intre unitatea versulu§i unitatea sintacti¢ (M. Bordeianu¥; acestui procedeu, in
genere, i s-au recunoscut valorile euforjcenai puin cele semantice. In materie de versifica
mpirtasesc opinia lui Vladimir Streinu care demonstieazs ingambamentul este o efap
intermediak Tntre versul clasic si versul liber, anutdnd modernismul si procedeele
deconstructivismului. Ingambamentul are darul de@ate poezia din incorsetarea strofei ti@uakle
care presupunea un righo rima strict si, astfel nu mai era nevoié@ se mai adapteze invgli sonor
a lexemelor la ceriple versului, fraza cafndsi ea fluiditate. Ingambamentul s-a dezvoltat de la
folosirea Iui Tim mod tradional care presupunea dependende ritmsi rima (exemplu: “Porni
luceafirul. Cresteau / In cer a lui aripe,/Si cii de mii de ani treceau / In tot atatea clipe’-
Luceafarul), la ingambamentul modern care se transfomntr-un trop principal capabil singuti s
dicteze sensufi structura prozodica textului (exemplu: "Oyreau @ joc, cum niciodat n-am jucat!
/Si nu se simt Dumnezeu / Tn mine / un rob Tn tepinincitugat./ Pamantule, d-mi aripi: /sageat:
vreau € fiu s spintec/ nemrginirea, /si nu mai vid in preajna decét cer,/ deasupra cergi/cer sub
miner| ...]” Vreau s joc ).

Din punct de vedere semantic, ingambamentul mode @n element de prozodie foarte
ingenios deoarece el permite situarea cuvintelerecka inceputul versurilor, spre exemplu analizadnd
poemulGorunul, vom observaZin poziie initiald se affi tocmai lexemele de maxiimportana in
decodificarea versurilor: “limpezi”, “bate”, “zvonil, “pare”, “gorunule”, “de ce” , “aripi”, “zac”,
“dezmierzi”, “0”, “trunchi”, “liniste”, “voi gusta”, “simt”, “sicriul”. Este lesne dentuit jocul
psihologic implicat de acest procedéigicautorul cogtient indreapt atenia presupusului lector spre
conceptele dorite doar prigezarea cuvintelor in pgi initiala, 7l determifa si caute relgile ce se
stabilesc intre respectivele concegiteestul textului. Blaga intuige efectul de hallo pe care pgai

2 ApudEonul Blaga, Tntaiul veacCulegere de lugiri dedicate centenarului Lucian Blaga895-1995), ingrijit de Mircea
Boncild, Bucurati, Editura Albatros, 1997, p. 312.
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initiala in vers 1l poate avea asupra cuvantului. Vom aolaser pentru accentuarea cuvantului j@tot
de sarcia mitica, poetul ardelean apela@ala separarea predicatului de complemgni-ntaia oara
simt / intreaga vraj” - Din parul tau) a substantivelor de atributele satédarul tau trup / de
vrajitoare-mi arde-n brge” - Noi si pamantul), a subiectelor de predicatéumina altora / sugrurv
vraja nepitrunsului ascuns” £u nu strivesc corola de minuni a lumi). Un tip de ingambament cu
efecte negteptate la nivel expresiv il reprezintepararea intr-un vers unic a elementului pragicat
suplimentat: “si mut / ascult cum cggée-n trupul tu sicriul” ( Gorunul), “Nebun / ca njte limbi de
foc eu braele-mi intind” ( Noi si pamantul) sau a sintagmelor Tn vocativA§a-s de negri ochiidi /
lumina mea”( Izvorul noptii ).

O altd incercare de a reda limbajului fgiaclui primordiak o redisim la lon Barbu atat in
lirica sa casi in articolele sale programatice. Poetul maternatis-a inscris Tn rAndul modernilor care
s-au stiduit s creeze un limbaj poetic guvernat de cu totul ildtguli decéat cel uzual; in poezie, limba
trebuie $&-si recupereze #tar patial virtutile originare, constructoare a(fi dihotomia forni-
coninut), si creeze o aitlume. In concegia barbiag, n interiorul versului cuvintelesitpierd sensul
obisnuit, participand la semantismul global, difuz akmului, astfel & fiecare poem se configureaz
ca un univers autonom. Daémbajul ordinar Thceak; ratdnd de multe ori, comunicarea la nivelul
relgiilor exterioare dintre oameni, limbajul poeticntite la un nivel interior al acestor rglacare
tinde 4 se detgeze de orice exterioritate. Ca atare, limbajul igaettonceput de lon Barbu ca un cod
universal.

Voi comenta doditexte din volumulloc secundgcare au statutul de &rpoeti@, si anume:Din ceas
dedus adancul..si Grup pentru a vedea &g natura discursului poetic barbian.

PoemulGrup sti marturie a capaditii poetului de a gsi expresia cea mai Tnaltle unificare
a cunoaterii matematice cu cea poetiCE temniig Tn ars, nedemndgmant, /De zid, fanul razelor
insala;/Dar capetele noastre, dacsunt,/Ovaluri stau, de var, ca greseali.// Atatea clile de fire
stangil/ Gisi-vor gest inchis,asle rezume,/Snege, dreapt, linie ce frangi:/ Ochi Tn virgin triunghi
taiat spre lume?”. Multi critici au apreciat & “firele stangi” sunt o aluzie la teoriile moderdespre
fascicolul de lumia, credem totgi ca metafora incetwi posibile de cunogere. Daé realitatea
imediat se affi la intersega dintre coordonata tempoiaji cea spaala, putem presupuneidiniile
drepte sunt expresie a rediit imediate,si mai ales a efemerului, pe eafarte liniile stangi sunt
expresia inefabilului realitii si principiilor ce guverneaz universul de dincolo de timp. “Fanul
razelor” Tryald tocmai pentru £ asemeneaador drepte ele simbolizeazunoaterea prin prelungirea
aparetelor, forma “capetelor’sugereaimperfegiunea, incapacitatea uniade a intui ceea ce nu
poate fi exprimat in cuvinte, “varul” trimitg el la efemeritate prin dihotomia dintre duritajgatrei
si permeabilitatea calcarului.

Fiinta umas, desi Tnca incapabii si regiseasg armonia universului, este inchjsnglobat,
in unitatea matricial se pare & singura posibilitate de da&gre a limitelor contingentului este
simgirea, dar nu itelead in sens clasic,aci gestul inchisdmane la stadiul de aspji@ “Ochiul” n
“virgin triunghi” este un element mistic, o trimite la divinitate sugerand dotan de cunogere
absolui. “Triunghiul” este o alt componerit matemati& pentru care linia medidarce-l segoneaz,
devine un atribut al sufetigi, al neputigei de a defsi barierele dintre contingest transcendent. Un
paralelism se obsetwu numai intre prima strdf(concentrat pe aspectele exterioageintr-un fel
superficiale)si cea de-a doua (concentraie aspectele interioare, autentice ale exisigrcisi intre
“capetele ovale de vagi “ochiul Tn virgin triunghi”, prin intermediul acei dihotomii, eul liric i
defingte opiunea de cunactere, adig@ “refuzul categoric al asimitrii prin simguri a realitaii
imediate™, o posibilitate de cungtere ancestral

In poemul Din ceas, dedus adancul..muzicalitatea este datde dezideratul proclairii
diversititii Tn unitate pe principiul creator: Din ceas, dedus adancul acestei calmeterd Intrata
prin oglindi In mantuit azur, / @ind pe inecarea cirezilor agreste, / in grupurilpea, un joc secund,
mai pur”, lirismul fiind asociat unui joc purificat prin tgdire. Cuvantul-cheie: “apa”, echivalentul
oglinzii, reprezink “elementul care melancolizediz(G. Bachelard). Fluiditatea ei este intretupe

3 Stefan Augustin Doing Lectura poeziei urmatde tragicsi demonic Bucurati, Editura Cartea Romaneasd 980, p. 65.
4 Antofi, SimonaDiscursul poetic, orierti teoretico-metodologicgi aplicative Galai, Editura Europlus, 200%, 86.
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intrarea cirezilor, oglinda se sparge in ne@mate cioburi ( grupurile apei) reflectand astfel
plurivalerta lumii si a cunoaterii. Elementul acvatic poate sugera in ipostagdldc” oglindirea
astrelor, generatorul unui adanc sentiment detdini’'unire a contrariilor”, dar estg un simbol al
cregiei originare, Tn ipostaza de “izvor”, un simbol@ezentului etern, al trecerii, al ireversilafit
timpului, ca “rau”, iar In ipostaza de “mare” repirga viata deziintuitd incircati de patimisi pacate,
un simbol al cunagerii nendrginite. Poezia ocupun loc aparte, ati ea este purificatatat de
abstragunile sterile ale matematicii, cit de capriciile senzorialului. In strofa a doua IBarbu
gaseste @ singura posibilitate de Tntemeiere a jocului selcute actualizare a posibditlor initiatice
ale limbajului este prin intermediul orfismuldiNadir latent! Poetul ridici insumarea / De harfe
resfirate ce-in sbor invers le pierziS¥ cantec istovge: ascuns, cum numai marea, / Meduzele cand
plimba sub clopotele verzi

Lirismul barbian este o incercare de apropriereuaicii, pentru Barbu muzica este cea mai
pura dintre arte, ea fiind singura ThaBuia si reveleze, & sugereze, iar nuaglescrie esaa Vvigii,
cuvantul este o copie sau o etiche¢ nu poate traduce obiectul desemnat tocmaialidi ci el redi
obiectul respectiv din perspectiva vorbitorului. Ata se vrea a fi un limbaj universal, impersonal.
Nostalgia dup sincretismul originar al poezigi muzicii este comuih multor creatori, cai tuturor
receptorilor sensibili,&ci asocierea poeziei cu muzigae de ontologia noagtcea mai profuna

Critica literai a apreciat atat orfismul blagian gape cel barbian ca fiind novator, chiar s-ar
putea afirma,#ra si se exagerezearin opera celor dagji a lui Tudor Arghezi se pun bazele unui
nou tip de lirism din care se va dezvolta mai apuieaga poezie romaneasdModernismul a
reprezentat pentru literatura ndastirea unei a doua pleiade de clasigiprin aceasta se fielege
inclusiv faptul @ ei au resit si asimilezesi si depiseasé@ canoanele poetice impuse de Mihai
Eminescu. Aceastizband nu a fost obnuta Tnsa, (cum au crezut unii critici tragonalisti) prin
metode dadaiste sau printr-o conjungttavorabik dictaé de nevoia de sincronizare cu civiljiza
europead, ci in primul rand printr-un lung travaliu creatsestie ci atat poeziile lui Blaga c3t cele
ale lui Barbu au trecut prin multe forme intermedigpara a ajunge la cea fir@alconsiderat
degivasita, in acest sens Blaga spundaysa numita «inspirge» e intrucat mi priveste un proces
greu de descrisSe petrece in orice caz pe ddwlanuri: incorytient-corgtient, sau cogtient-
incorstient [...] De obicei inainte de a incepe o poeri€lrami, un studiu, am Tntregul sght n cap,
potrivit acestei sché realizez un prim material brut, in care apdaitdiesc cu tibdare la aminunte.
Procesul cizelrii e cel mai lung, dispropgionat de lung fai de cel al creaei inisiale care poate fi
instantanee™. De aceea, este foarte importamiprecierea Iui Blaga despre ingmacu orice pre
preconizai de curentele de avangard lipsa unui cadru spiritual cu norme riguros fotata care pot
genera promovarea multor false valori:

“E mult mai lesne &fii si sa pari genial alatandu-te de la anume norme finalte ale cugetului,
Tngaduinduyi derogiri de la orice pravili, umbland drda rusine prin finuturile suspecte ale exisen
si Inswindu+i libertatea Tndoielnig a viciului decat megimandu-te Tn anume rigori ale cgtiingei, Tn
bataia soareluisi in aerul de clgtar de pe podurile spiritului”
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