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Abstract: The article analyses the adamovien conception aftor, the ideas where the conflict
inseparable from its political or social contextisl about the commitment of Adamov in the way sfdric
theatre and later politics. This means that thiotic theatre poses necessarily the problem of théoership
of psychology and history, generally and partidyl:
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D'une fagon générale, on a beaucoup [- et on parle encore beaucouge- I'Histoire au XX- ieme
siécle, a propos de théatre ou de tout autre chesdormules telles que le processus de |'Histdes
lecons de I'Histoire, la soumission a/ou le refed'ldistoire, etc. "font désormais partie intégeadt
langage quotidien. Et ce n'est la qu'une des maaifests de ce "phénoméne d'imprégna
historiqgue qui demeure I'un des faits de civilizaties plus originaux de notre temps" (Girardet7l'

p.3).

L'Histoire a occupé et occupe encore place prépondérante dans le thé&u XXx-ieme siecle.
Jusqu'en 1939945, le "drame historique™ est un genre en voguErance: et, au lendem de cette
date, le théatra pris et prend encore |'Histoire comme maté

R. Barthes présente le tgde Brecht comme wthéédre d'Histoire:"Chez Brecht, I'Histoire est L

catégorie générale: elle est partout, mais d'ugenfaliffuse, non analitique.... Brecht ne fait pla

I'Histoire un objet, mé@é tyranique, mais une éxigence générale de pepour lui fonder sorthéatre

sur I'Histoire... bref, c'est remettre le destin'demme lu-meme. Et c'est pourquoi théétre... est...
le plus historique."Barthes,1960, p.2:

Adamov congut, d'abord, un thé " métaphysique ", non situé, qui traite de la ctadihumaine
Mais il ne tarda pas a revenir de telles idées s eendre compte que tout conflit est insépardé
son contexte politique ou socidlgcrit en 195: “ J'ai cru longtemps qu'une oeuwayroman, piece ¢
théatre, etc. mée si elle prenait pour sujet un événement lié gidasociale, devait donner a «
événement un caractere général et par conséqueetsitier en aucun lieu ni en aucun temps pr
Je ne le crois plus; j'ai appréisme meéfier des archétypes dont I'emploi, en firca®mpte, perme
d'éluder I'histoire a des fins bien suspecte(Adamov,1964, p.46) Et jusqu'en 1962, il dira sa he
pour tout théatreéparé de la réalité sociale ou politi; “ ...ce qui est vrai, 'est la haine que je vol
aujourd’hui a des “ histoires ” coupées de leurtexie social, mutilées, «disant éternelle ”
(Adamov, 1964, p. 167)

Avec quelques autres, il fut alors tenté paithéatresocial qui mettrait en question la société me
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ou il vivait. La situation francaise d'alors (195862) demandait a étre représentée le plus
littéralement ", le plus “ grossiérement " possiblleécrit alors, entre le 13 mai et le 29 septesnbr
1958, trois “ scénes d'actualité ”, qu'il réunitisde titre:" Théatre de société". (Adamov, 1953
qui I'amena a considérer deux problémes: celuhdatte social, et celui de l'actualité au théatre.

Il trouve que le théatre social est un genre awthis tentant. Il reconnait, toutefois, n'avoir pasivé,

en l'occurrence, de formule définitive: “...la cature oscille entre la charge réaliste et I'allisg®r,

la réalité est, aujourd’hui, & ce point caricatirgue bien souvent ni réalisme ni allégorie ne
permettent le grossissement nécessaire”. (Adam@84,1p.100) Aussi, ces scénes d'actualité n'ont-
elles pas le “ maximum d'efficacité ”. L'importaegt qu'il les considére comme un cheminement vers
le théatre politique: “Je souhaite, dit-il, que amurt recueil incite d'autres écrivains... a écdes
scénes politiques. J'ai moi-meme lintention ddalee, sans pour autant, bien sdr, renoncer a des

oeuvres plus larges”. (Adamov, 1964, p.101)

Par ailleurs, le choix d'un sujet historique actuelva pas sans quelques risques. Certes, ilpgsst
nécessaire de prendre son sujet dans le passé sielit démonter les mécanismes sociaux actuels.
Mais, ce faisant, on risque de manquer de docunatrie ne donner qu'une image fragmentaire de la
réalité. De plus, les événements actuels ou enscgauvent étre difficilement évoqués sans un
mouvement passionnel les évoquant; “ ...on s'exposer des raisons policieres, a se priver des
détails les plus précis. Bien sur, on peut chalegnoms, modifier légérement les événements, mais
alors la piéce historique devient une piéce a éd§ fois trop allusive et trop générale. ” (Adamo
1964, p. 41) Enfin, en choisissant I'actualité,serprive de I“incroyable poésie” que contiennest |
faits eux-mémes, poésie a laquelle aucune imagimate saurait suppléer. Par conséquent, il faut
toujours garder une certaine distance vis-a-viselgue I'on traite, sans recourir pour autant a‘des
noms fabuleux " ou a des “ situations extraordiesit.

A la suite de Piscator de Brecht, Adamov s'engaggmrtir de I'année 1956, dans la voie du théatre
historique et, plus tard, politique. Il faut a ceopos, dissiper, dés l'abord, une équivoque:
lorsqu'Adamov parle de théatre historique, il edteouvent théatre politique et vice-versa.

Adamov se sentait intérieurement “ séparé ", maigtait profondément relié a son époque.
Adolescent, il sut rejoindre, pour ne plus la auittl'avant-garde artistique et scientifique: le
surréalisme, la psychanalyse, I'absurde, le théftpelaire et, plus tard, l'avant-garde politiqEe.
c'est au contact de celle-ci qu'il sentit la nété&ste réexaminer la question du théatre historique
(Adamov, 1964, p. 128)

Si l'on veut rendre compte, au théatre, des faitsasx, il faut “ en finir, dit-il avec les pieces
baptisées “ historiques ” qui ne se servent dstbire que comme d'un cadre pittoresque destiné a
rehausser une misérable petite psychologie en roestu et ne font que pousser a l'extréme la
complaisance et la fausseté qui assurent le sutdegsvaudevilles et des courriers du coeur. ”
(Adamov, 1964, p. 30-31) Un autre genre plus s&rsgusitue dans des “ lieux hybrides ”, mi-réels,
mi-imaginaires, ou des personnages hautains plusnoms empruntés a I'histoire, porte-parole
orgueilleux de l'auteur, échangent des propos itiEdirsur les effets et les causes, les forces
anonymes, les dangers que court 'homme, etc. Adaefase ces deux genres de piéces historiques
qui se proposent d'atteindre un but unique: progoddentification “ fallacieusé du spectateur avec

le héros. Or, pour Adamov, il s'agit moins de pouer I'adhésion du spectateur a un spectacle fpositi
gue sa désolidarisation d'un spectacle négagttlh noter que ce dernier résultat est difficikdoinir
chaque fois qu'on est mis en présence d'un faitiéam ou révoltant.

Ayant subi, comme beaucoup d'autres, l'influencéBdicht, Adamov considere que la vraie piece
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“

historique est celle ou le spectateur n'a pas diendifier avec tel ou tel personnage, mais a
...reconnaitre ce qui, a une époque donnée, arsrgplasieurs personnages, annonce, contient en
germe, la sienne propre. (Adamov, 1964, p. 31) Elle est intéressante danmdaure ou le recul
accordé au spectateur par rapport a I'action peneetui-ci de jeter sur elle un regard critiqumns
lequel il ne reste plus que “ I'adhésion nidisérace a ce regard, la reconnaissance équivaut a un
dépistage. La seule constante qui, pense Adamovetseuve jusqu'a présent dans ['Histoire: la
coexistence et I'antagonisme des classes, doetd'sintoujours opprimée par l'autre ou par lesautr
(Adamov, 1964, p. 37)

D'une facon générale, situer l'action a un momeatip de I'Histoire rend la démonstration plus
probante. Ce faisant le dramaturge peut montremeam au cours de quelgues mois, de quelques
années, et selon qu'elle est présentée par tellelleu catégorie d'hommes, l'argumentation peut
changer, s'altérer, s'inverser méme. "Paolo-Paelitiéroule au cours des quatorze premieres années
du siécle, riches en événements historiques: cogroeg économique, lutte pour les derniers marchés
libres, course aux armements, etc. Adamov y moatteavers différents personnages, la "continuité
des intérets sans cesse masquée par la discoatifasitopinions.” (Adamov, 1964, p.34)

Adamov a commencé par rejeter le passé, recommbaadairamaturge de se méfier des événements
situés dans un passé lointain, ou toutes les mestes s'effacent, et sur lesquels tombe “la luendter

la Iégende De tels evenements arrangent l'auteur, “trop heudeuse maintenir sur les sommets”, et
la part la plus complaisante du public qui s'eetdSicomme c'était loin, comme c'était béau
(Adamov, 1964, p. 37) Par contre, le dramaturgee@aiboup a gagner et rien a perdre en situant
l'action de ses pieces dans les temps modernesdition, toutefois, qu'elle se situe en un temps a
moins de vingt ans antérieur au sien, et qui n@néenpas au-dela de la Révolution de 1789. Mais le
dramaturge qui traite de L'Histoire cherche souleidepaysement. Et il peut faire naitre une aeetai
poésie grace a un léger recul dans le temps, ansplatation en l'autres lieux, au grossissement d
quelques faits bien réels, et une certaine madedistribuer la lumiéere sur ces faits.

La, une question s'impose: quels événements chibistamov pense que la mosaique d'événements
gu'est I'Histoire n'est pas régie par le hasardssidine peut-on en rendre compte qu'enchoisissant,
avec le plus grand soin les événements, grandtits pn apparence, en les liant rigoureusement les
uns aux autres comme ils se sont liés dans latéédicette vision nouvelle de I'Histoire doivent
correspondre des techniques nouvelles; une plaeégiFe doit étre faite au temps dramatique: “ Un
temps nouveau est a réinventer au théatre, tahistrapide, tantot plus trainant et qui, en tow, ca
disjoint les faits réellement capitaux des faitdlgment sécondaires" (Adamov, 1964, p. 63).

Quels que soient les événements choisis, Adamorasge toujours pour que les personnages ne
soient jamais au point ol en sont ceux-ci, maifotos en de-¢a ou au-dela. Ainsi, daRsifitemps
71", Montmartre est déja pris, mais I'espoir des perages réside encore dans cette conviction: rien
n'‘est perdu tant que Montmartre n'est pas pridMl@tmartre est imprenable. D'autres fois, au
contraire, on désespére, et des mesures sont d@péas qui contrecarrent les malheurs évoqués;
ainsi, le décret contre la retenue des salairest pas encore voté, mais déja s'organisent les
coopératives ouvrieres, déja la classe ouvriére seé propres lois. Mais, dans les deux cas, le
personnage est harceé par I'Evénement. Les pegesitke Paoli-Paoli "sont bousculés par des
dizaines d'événements politiques importants quatéot en Europe; “ ils vivent dans un présent
dément, harcelés a chaque instant par le mond@ldng¢hon, 1970) Et les héros de la Commune de
Paris, dans'Printemps 71",sont aussi harcelés par les événements, et |'algeumprete sa facon
généreuse et aigue de les vivre. "C'est dans gespdit R. Planchon, qu'on le retrouve tel quéité

lors des événements de Hongrie, de la guerre dialgél'essentiel n'était pas pour lui d'édifiereu
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théorie, une stratégie commme la plupart aimesetfaite, non, il énumérait simplement les éléments
qui composaient notre situation, notre présentan&hon, 1970)

Mais, l'inégration de I'Histoire au théatre ne aa& pgans difficultés et Adamov en a, tout de spiis,
conscience. Et c'est peut-étre cette prise de s qui lui permit de trouver une solution a
guelques problemes inhérents a la nature mémeédtré¢hhistorique.

Il est essentiellement deux écueils qui se drestmrant |'auteur de toute piéce située dans I'lésto

1. prendre les événements historiques comme teilfod, et faire apparaitre surtout les aventures
individuelles; 2 réduire celles-ci au minimum, &t laisser apparaitre que I'Histoire. Ce qui revéent
dire que le théatre historique pose forcément blpme des rapports de la psychologie et de
I'Histoire, du particulier et du général. Selon Adw, "la vraie psychologie est d'une part, absohtme
sans lien avec le mouvement réel de la sociétéjiahent déguisée. Et d'autre part absolument liée &
la société de part en part sociale. (Adamov, 1p@BH)

Ce probleme s'était posé a deux écrivains qu'Adanii@v comme exemples: Brecht et O'Casey.
S'étant frayé un chemin vers un théatre d'hist8irecht s'y était heurté, et l'avait résolu a saiéra.

Au dire d'Adamov, il n'a pas su éviter tout a faitpiege du drame historique, et il réduisit les
aventures individuelles au maximum pour ne laisg@paraitre que I'Histoire. Tant mieux pour
Adamov, en un sens, dans le cas précisRtintemps 71" D'un point de vue trés égoiste, je suis
bien content qu'il n‘ait pas tout a fait réaliseaaans lesJours de la CommuneJe n'aurais jamais
0sé écrire " |ePrintemps 71"si Brecht avait réussi lesddurs de la Communé.(Adamov p.209) II
serait intéressant de comparer, a cet ég&aolo-Paoli”, par exemple, et le théatre de Brecht on y
trouverait, a la fois plus et moins d'Histoire quinez Brecht; plus: l'intrigue est liée aux innonfitea
événements d'une époque historique précise, ca'gyias lieu dans les piéces de Brecht moins: le
rapport des personnages a I'Histoire n'est pamerdidialectique; c'est un rapport de répétitidorsa
gue chez Brecht, c'est toujours la dialectiqueHlistbire qui fait avancer I'action. Par contreC@gey

a réalisé une union beaucoup plus étroite entveelaublique et la vie privée; il est “un des trases
auteurs de théatre qui ait su allier a toutesildmsses de la vie individuelle le fait social pais
encore le fait politique.” (Adamov, 1964, p. 20bhé s'est pas contenté de* montrer des événements;
il a su porter sur eux un jugement réel, “politiguea démontré qu'a travers les luttes épisodsose
poursuit incessante la lutte des classes. Ses spigzenent, chacune a sa maniere, autour de
'escamotage de la lutte ouvriére en Irlande; elaisent toujours du mouvement de I'Indépendance
Irlandaise auquel il participa, mais qu'il dénoraes qu'il s'apercut qu'il ne remettait pas en tipres

la structure réelle des choses; son objectif h'pta de créer un“ monde nouviamais de remplacer
l'occupation anglaise par la domination accrueadmlrgeoisie nationale et de I'Eglise.

Le probléme s'est d'abord posé a Adamov a l'oatad@& Paolo-Paoli," ou il voulait lier les
événements historiques les uns aux autres, eeleaux incidents de la vie privée. Aveerihtemps
71," la conception adamovienne du théatre historiqué sabdéger changement. Dar8dolo-Paoli”,

les grands événements de la “ Belle époque " eiétamdiqués que par les répercussions qu'ils susci
taient dans une société réduite. Avderifitemps 71,"l'auteur éprouva le “besoin d'exprimer
directement ces événements; en un mot, d'osee éoré piece historique ! ” (Adamov, 1964, p. 124);
comme cela, il pouvait sortir des “intérieurs ouétbuffait”, et “faire parler non seulement des
bourgeois, mais tout le monde, et ceux qui fornkemajorité du monde, c'est-a-dire qu'on le veuille
ou non, les prolétaires”. (Adamov, 1964, p. 125)&8gPrintemps 71"Ja conception d'Adamov reste,
théoriquement, inchangée. "LRolitique des restes'tt "Sainte-Europe"sont encore des piéces
historiques. Seule Off Limits 'accuse une évolution sensible.
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Pour conclure nous pouvons dire que le théatrestieé dont revait Adamov devrait opérer une
fusion entre l'apport de Brecht et I'apport d'Os&a “Je réve... d'un théatre ou les mécanismes
seraient démontés, comme chez Brecht, et ou néaares personnes, les individus continueraient de
vivre une vie individuelle, au milieu méme de cendétage des mécanisregAdamov, 1964, p.
209) Méme les procédés techniques devraient teminpte de cette fusion: les écriteaux, les
projections n‘auront un sens que s'ils aidentéined'histoire individuelle dans la vie colleativ
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